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NEDERLANDSE VERTALING 


NAMEN 1950-1960 


Over gans België hebben oorlogsver- 
woestingen en nieuwe noden aanleiding 
gegeven tot het bouwen van kerken. Zo 
werden er in het bisdom Namen gedu- 
rende de laatste vijftien jaar een der- 
tigtal dorpskerken herbouwd of zullen 
dit binnenkort zijn. Hier en daar vergen 
nieuwe wijken rond stads- of industrie- 
centra — eerder zeldzaam in provincies 
als Namen en Luxemburg — gebouwen 
voor de eredienst : plannen worden ont- 
worpen... 

Bij het bouwen van Kkerken zou één 
van de hoofdbekommernissen, de kwa- 
liteit van de architektuur moeten zijn. 
Hoewel men beantwoordt aan verschil- 
lende eisen, blijft er heden ten dage 
nog steeds een zoeken naar vormgeving 
die nog voorlopig blijkt. Zo stippen 
we slechts de problemen aan, gesteld 
door het altaar en tabernakel, door het 
oksaal. Het antwoord op zulke noden is 
één van de gelukkige bijdragen die een 
architekt in staat moet zijn te geven. 
Het essentiële echter moet het scheppen 
van een ruimte zijn waar die noden 
zich kunnen ontplooïien in een streven 
naar de volledige onderwerping aan het 
belang van de plaats die de mens hier 
zal innemen. De Kkerken moeten de bid- 
dende mens, enkeling zowel als gemeen- 
schap kunnen «dragen». Zij moeten de 
ideale atmosfeer scheppen waarin het 
hart en de intuïitie zich kunnen over- 
geven, zij moeten tekenen zijn van het 
onzichtbare. Dit alles ontstaat slechts 
door een zekere hoedanigheid, zeer ver- 
scheiden in haar uitdrukking (vorm, vo- 
lume, ritme, levende dialoog met het 
lichtspel). Enkel de taal van de tijd 
maakt Zzulk een ontmoeting echt. Zij 
vergt een taal met eeuwige woorden, 
maar met de huidige zingeving, een 
taal die er niet voor terugschrikt de 
woordenschat te gebruiken welke het 
leven voortdurend aanwendt om zijn 
ontdekkingen een naam te geven. En zo 
wordt het uitdrukkingsmiddel van de 
Kkerkarchitektuur dat van de zuivere ar- 


F 


chitektuur. Het gaat hier om de waar- 
neming zelf van de boodschap, van haar 
doorleefde waarheid en van de deelname 
van gans de mens aan het misterie. 


In het bisdom Namen blijven de geken-: 


de bouwstoffen als zandsteen, Kkalksteen, 
schiefer in gebruik; en nieuwe bouwstof- 
fen, vooral beton, zijn overal vertegen- 
woordigd. Maar terwijl in sommige na- 
buurlanden zoals Duitsland de heden- 
daagse techniek naar een gewaagd-vrije 
vermenigvuldiging van vormen leidt, 
blijft zij hier ten dienste van een ho- 
ger gewaardeerd streven, het statisch 
evenwicht, de afgebakende en toch weer 
open ruimte, in nauw verband met de 
eisen van de geest en van de niet te 
omschrijven gewaarwordingen van de 
sensibiliteit. De Kkerken van R. Bastin 
in samenwerking met J. Dupuis of G. 
Van Oost zijn hier sprekende voorbeel- 
den van. Men onthoude deze van Je- 
honville (p. 338-339), van Aubange en 
van Ourthe (p. 342). Het zijn de beste, 
spijtig genoeg zeldzame gevallen. Het 
zal opvallen dat die gebouwen zonder 
bewuste archeologische vooringenomen- 
heid, zonder romantische gehechtheid 
aan het regionalisme, affiniteiten heb- 
ben met de oude huizen van de streek, 
met de Zeer oude Kkerken zoals men 
vindt te Cherain (p. 346) of te Waha 
(Art d’'Eglise, nr 108, 1959). De kapel- 
len van Bertrix (p. 341), open en gast- 
vrij, Zeer innig verbonden met de om- 
geving, maken gebruik van een vrijheid 
die men aan kerken niet mag verlenen. 
De Kkapel van Le Saupont, meer in het 
bijzonder, is een voorbeeld van een ge- 
lukkige ontmoeting der verschillende 
eisen waarover we het hoger hadden. 
In de zelfde lijn hebben we als uit- 
zonderlijk programma het bisschoppelijk 
seminarie van Namen (p. 344-345) dat 
doorgaat in het zoeken naar evenwicht 
en soepelheid. Overal treedt het licht- 
spel op het voorplan. De levensruimte 
van de mens, alhoewel nauwgezet afge- 
bakend, zal nooiït besloten zijn. Zo wordt 
het moeilijk spel, vereist door de ver- 
schillende noden, tenslotte een uitsteken- 
de bijdrage om, zonder weelde, een ade- 
kwaat levenskader te scheppen voor de 
vorming van priesters, bewust van de 
aktuele noden op menselijk plan. 


Indien het opvangen van het licht, de 
wijze van het te ontvangen, van het te 
kiezen, binnen te brengen, zo primor- 
diaal is in de architektuur, moet hier 
alles wat het brandraam betreft ter 
sprake worden gebracht. Twee bladzij- 
den van dit tijdschrift geven de figu- 
ratieve werken weer (p. 358-359). En- 
kel deze kunnen buiten het kader waar- 
in ze plaats vinden, getoond worden. De 
brandramen van Anseremme en Hargi- 
mont vragen de aandacht. Het zal de 
lezer echter niet ontgaan dat het aksent 
moet worden gelegd op de niet-figu- 
ratieve werken. Hun gewijde aard en 
hun aanpassing in een plaats van ere- 
dienst zijn nu goed verzekerd ; zij zul- 
len zich onweerstaanbaar bevestigen in 
de toekomst. Deze niet-figuratieve, Zo: 
geschikt voor een gemakkelijkheid qua 
improvisatie, voor het «dekoratieve » 
blijft verwonderlijk geschikt om de weg 
naar het hart te vinden. Helemaal niet 
cerebraal maar verstandig, gevoelig aan 
diepte van kleur en vorm, opent zij 
een kontemplatieve weg en beklemtoont 
het gebedsgebaar. De figuratie in het 
brandraam Zzal niet verdwijnen; zij zal 
er integendeel haar uitdrukking krijgen. 
Maar het beeld is elders zo overvloe- 
dig en zo vlug beperkt door de zinge- 
ving, dat de andere weg nu verder 
moet leiden in de betekenis van het 
misterie. 

De brandramen van L.-M. Londot treK- 
ken de aandacht. Deze van Maissin val- 
len reeds sinds 1954 op, door hun on- 
tegensprekelijk gevoel voor monumen- 
tale kompositie en kleur. De zeer lichte 
loodomlijstingen te Wellin (p. 353) zijn 
de voorbode van deze die men te Je- 
honville zal kunnen bewonderen. Deze 
laatste brengen hierbij nog een har- 
monische aanvulling aan de bouwden- 
siteit, door de Zeer soepele, lichte Kkleu- 
ren in een subtiel loden maaswerk 
gevat. Men voege aan de brandramen 
van Londot de ontwerpen toe van J. 
Van Espen voor Assesse (p. 356). In de 
eerstkomende jaren Zzullen belangrijke 
reeksen brandvensters verwenzenlijkt 
worden, O.a. voor de kerk van Baste- 
naken (XVIe E.) en voor de H. Hart- 
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Quinze ans ont passé depuis les destruc- 
tions de guerre. Partout en Belgique de 
nombreuses églises ont été reconstruites. 
Ensemble avec celles-ci surgissent de tous 
côtés de nouvelles bâtisses destinées à 
répondre aux vastes besoins que le mou- 
vement démographique met rapidement 
en lumière. C’est ainsi que, dans le dio- 
cèse de Namur, très atteint par la guerre, 
une trentaine d'églises villageoises ont été 
reconstruites ou attendent encore de l'être 
et que, quelquefois, pour la périphérie des 
centres urbains ou industriels plutôt ra- 
res dans les provinces de Namur et de 
Luxembourg, se préparent des projets de 
lieux de culte pour de nouvelles cités. 
Les exemples présentés dans. les pre- 
mières pages de ce recueil permettent de 
se rendre rapidement compte -de ce qu'est 
actuellement l'expression architecturale du 
pays. On répond à des besoins — dont 
la formulation est tâtonnante et sans doute 
parfois provisoire : problèmes de l'autel, 
du jubé, par exemple. Les matériaux na- 
turels : grès, calcaire, schiste, restent d'uti- 
lisation courante, et les matériaux nou- 
veaux, le béton en premier lieu, sont pré- 
sents partout où ils permettent de mieux 
répondre à une fonction précise. Mais il 
est patent que les techniques du moment 
qui, dans certains pays voisins, comme 
l'Allemagne, conduisent au foisonnement 
libre des formes, restent ici servantes 
d'une intention majeure, l'équilibre sta- 
tique des formes, volumes et lignes. Il ne 
faut donc pas s’y tromper. Utilisation de 
matériaux extraits du sol, correspondan- 
ces certaines avec les bâtisses rurales ba- 
sées sur la géométrie permanente dans le 
temps et dans l’espace du parallélipipède 
rectangle, du cylindre, du cône et de la 
pyramide. accrochage perçu d'emblée à la 
terre et au climat, ces références au « pas- 
sé» qui ne vieillit pas n’emprisonnent au- 
cunement dans le romantisme de certain 
régionalisme ; dans les meilleurs cas tout 
au moins — malheureusement très rares. 
N'est-ce pas la voie saine du passage 
à une saine architecture de béton ou 
d'acier ? L'église de JÉHONVILLE, présentée 
ici, est sans conteste l'exemple le plus 
typique de cette qualité dans l'union de 


la rigueur et de la sensibilité. Les plans 


. de R. Bastin, Namur, et de J. Dupuis, 
Bruxelles, ont été élaborés en 1947. La 
lourdeur de l'appareil administratif belge 
en a reporté l'exécution jusqu’en’ 1958. 
Ils ont été revus dans le sens d’une plus 
grande exigence plastique. Cz-contre et 
page de droite : Plan terrier : 1. porche 
et clocher, 2. baptistère, 3. chœur, 4. sa- 
cristie, 5. confessionnal, 6. pièce d'eau. - 
Vues extérieures. Intérieur de la nef et 
du bas-côté. Intérieur du narthex et escalier 
du clocher. Mises en plomb pour le bas-côté, 
par L. M. Londot, Namur. Celles-ci appor- 
tent à la densité de la construction un 
complément harmonique dans la souplesse 
des verres de tons clairs tenus dans le 
filet subtil des plombs. 
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Deux églises de l'architecte V. Sarlet, Mar- 
loie. Deux pôles d'inspiration. Ci-dessus : 
MARLOIE (1948-1955), parente des égli- 
ses maintenant très populaires de Suisse 
Alémanique. En façade : mosaïque de 
M. Rocher, Versailles, exécutée par Baril- 
let, haute en couleurs, comme une affi- 
che. Crucifix du maître-autel et S. Georges, 
en cuivre battu, par Z. Busine, Mons. Ces 
œuvres, cornme la Trinité de Rocher, 
battue par F. Roulin pour Rechrival, po- 
sent le problème de la « dinanderie» de 
grandes dimensions. Celle-ci tend trop à 
s'égarer dans la virtuosité du métier, 
à jouer la sculpture de pleine pierre. 
Ici, économie et franchise des moyens, 
souci d'une expression claire pour la tou- 
jours complexe communauté paroissiale. 
Ci-contre : RECHRIVAL (1947-1954). Plan 
conditionné par l'orientation, nourri de 
la vision des églises et des fermes tradi- 
tionnelles. Au pignon du chœur : calvaire 
de L. Thomas, Sohier. Vitraux de M. Ro- 
cher ; on voit ici la Flagellation du Christ. 


En couronne autour de BERTRIX, quatre chapelles à la Vierge 
ont été construites après la guerre 1940-1945. Art d'Eglise à 
publié les deux premières en 1950. Le parti de chapelles ou- 
vertes et accugillantes, associées intimement au paysage, carac- 
térise les deux dernières en date, comme les précédentes. Ci-des- 
sous : Notre-Dame de la Charité, au Culot. Architectes R. Bas- 
tin et J. Dupuis, 1954. Ta Pieta, thème cher au peintre Mau- 
rice Rocher, est traitée en mosaïque; exécution Barillet. Elle 
illustre le texte gravé sur l'autel : « Elle n’a pas épargné son 
propre fils, mais elle l’a livré pour nous tous.» Cï-contre 

Notre-Dame de l’Espérance, au Saupont. Architectes R. Bastin 
et G. Van Oost, 1959. Œuvre à la fois actuelle et hors 
du temps, la chapelle se marie sans peine aux arches du 
pont. Son «signe» est un coq très ferme placé vers 1900 
au clocher de l’église paroissiale et récemment délaissé pour 
un volatile informe. «Le coq chante : le jour paraît, l’es- 
poir renaît », dit l'inscription de l'autel. La croix porte un Christ 
ancien, mais la Vierge à l'Enfant, en bois polychromé, de Jean 
Williame, Namur, éclairée latéralement par la lumière du ma- 
tin, rencontre le sens du texte : « Tu es Marie. mon Espérance, 
Porte d'où vint le Salut.» Cette dernière chapelle paraît parti- 
culièrement réussie. Il est remarquable de constater que, large- 
ment ouverte sur le dehors, elle n’en délimite pas moins un 
véritable espace intérieur, précis. Elle vous y introduit et ne 
vous y enferme pas. On le perçoit comme une respiration. Le 
dehors est présent, mais il est appui, sans confusion. Une 
amitié avec la lumière n'est-elle pas au cœur de l'architecture ? 
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Trois projets d'églises. Ci-dessus : chapelle en quartier neuf, à AUBANGE. Architectes R. Bastin et G. Van Oost (1959). 
La croix-signal au bord du chemin. La lumière ménage et hiérarchise les espaces jusqu'à la pleine clarté de l'autel; 
ici, elle tombe de haut et éclate par réfraction dans tout l’espace intérieur. Le clocher ouvert est au nœud des volu- 
mes, celui de l'habitation du prêtre résident venant s'y greffer. — Plan terrier : 1. calvaire, 2. porche, 3. baptis- 
tère, 4. chœur, 5. sacristie, 6. confessionnaux, 7. autel et clocher, 8. chauffage ; presbytère, 9. entrée, 10. bureau, 
11. séjour, 12. cuisine, 13. chambres, 14. bain, 15. sanitaires. Ci-dessous : église de MAGERET. Architectes A. Miest 
et J. Dupuis. Le projet est de 1951. L'appareil décoratif des matériaux s’accordera bien avec la simplicité d’un ensem- 
ble où vaudra surtout la justesse des proportions. Le décor ne devra pas camoufler l'absence de celles-ci. — Plan 
terrier : 1. chœur, 2. sacristie, 3. accès aux étages du clocher, 4. chapelle, 5. nef, 6. confessionnaux, 7. accès au jubé, 
8. porche, 9. baptistère, 10. parvis couvert, 11. abri, 12. rue. AÀ% bas de la page : église d'OURTHE. Architectes 
R. Bastin et G. Van Oost, 1960. Un terrain restreint, accidenté; de nombreuses servitudes. Parmi celles-ci, la proxi- 
mité du presbytère et de sa cour, la nécessité de conserver le cimetière et de l'agrandir. Deux servitudes d'ailleurs 
normales et heureuses : obligation pour l'architecte de rencontrer de près les données du problème. On saisira la 
vie de la composition où pleins et vides, verticales et horizontales dialoguent, où saillies et retraits, parties éclairées 
et parties dans l’ombre s'appellent mutuellement. Les grandes surfaces murales se justifient aussi bien que l'ossa- 
ture en béton. Ce sera une église blanche comme on les aime depuis toujours dans la région. Et une même com- 
mune groupera, unies dans leur diversité, trois églises remarquables : la chapelle de Wathermal au clocher du 
XIe siècle, l’intérieur baroque de Beho (voir p. 354) et, au lieu de l’informe néo-roman détruit, la nouvelle église 
d'Ourthe. Plan terrier : 1. porche, 2. baptistère, 3. chœur, 4. chapelle d'hiver, isolée de la nef par une cloison 
pliante en bois, 5. sacristie, 6. clocher, 7. confessionnal, 8. presbytère, 9. cimetière, 10. pièce d’eau ; sous le bas-côté, 
locaux d'appoint. 


Ze 


L'église de SAINTE-MARIE-CHEVI- 
GNY, appelée parfois «le Haut Clo- 
cher », est amputée de celui-ci depuis 
très longtemps. Le désir local est de 
le retrouver et de rendre à l'inté- 
rieur sa noblesse d’autrefois. En même 
temps, la sacristie sera agrahdie. Un 
projet vient d'être élaboré par les 
architectes Dom G. Watelet, Mared- 
sous, et L. Kroll, Bruxelles. L'inten- 
tion n’est pas de faire œuvre archéo- 
logique, tout en ménageant nouvel 
honneur à diverses pièces anciennes 
de mobilier. La voûte en bardeaux 
de bois épousera la courbe de l’an- 
cienne, du XVIIe siècle, mais sera 
assemblée dans un esprit tout actuel. 
De même pour la construction du 
jubé dont la disposition très nou- 
velle ne bloquera plus dans l'ombre 
le fond du rez-de-chaussée de la 
tour. Autour de l’église, au centre 
du village, le cimetière. Celui de 
CHASSEPIERRE, sur la Semois, est un 
bel exemple du soin respectueux qui 
devrait partout entourer le champ 
des morts. Un anneau de fidélité et 
de piété épouse ainsi le lieu de la 
prière, et aide celle-ci : les choses 
sont signes. Aussi, hélas, les ca- 
veaux prétentieux et vulgaires dans 
leurs formes, les images dont ils 
s'ornent (?) et les lettres sans carac- 
tère de leurs inscriptions. Puissent 
les yeux s'ouvrir et voir! Il y a 
tout à apprendre des croix anciennes, 
aux textes si librement tracés, aux 
crânes saisissants, puissamment figés 
dans leur vérité. Travail en série 
sans doute, mais une série toujours 
conduite par la main. Celle-ci se 
révèle toujours maîtresse d'elle-même. 
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Un nouveau grand séminaire est des- 
tiné à regrouper, dans le site de 
l’ancienne abbaye cistercienne du Val- 
Saint-Georges, à Salzinnes, NAMUR, la 
section de théologie, établie en ville 
depuis le XVII‘ siècle, et les sections 
de philosophie, annexées jusqu'ici aux 
petits séminaires de Bastogne et de 
Floreffe. L'étude du projet a été con- 
fiée aux architectes KR. Bastin et 
J. Schumacker. Elle s'est poursuivie 
pendant deux ans, de 1958 à Pâques 
1960, en collaboration suivie avec les 
supérieurs et les professeurs des sémi- 
naires intéressés. Les problèmes posés 
étaient particulièrement complexes; la 
«vie» du futur séminaire n'avait pu 
être vécue par personne. Il a fallu de 
nombreuses rencontres et des tâton- 
nements inévitables pour cerner le pro- 
gramme du maître de l’ouvrage avec 
assez de sûreté. Ce qui a exigé de 
nombreuses recherches de plans. Il est 
remarquable en cela que la première 
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intuition de l'architecte ait finalement 
prévalu : deux bâtiments à étages, net- 
tement dissociés, reliés par des cons- 
tructions basses où toutes les jonctions 
souhaitables pouvaient être prévues. 
Les sections de théologie et de philo- 
sophie devaient en effet rester claire- 
ment distinctes. Mais, rapprochées 
l’une de l’autre, elle utiliseraient des 
locaux communs, comme l'entrée et 
la chapelle, ou nécessairement voisins, 
comme les réfectoires, liés à la cuisine 
autour de laquelle viennent se rassem- 
bler aux mêmes heures sept groupes 
différents de personnes. Ce qui pou- 
vait devenir complication et, à l’usa- 
ge, source de difficultés, devait de- 
venir simple, aisé à lire, et per- 
mettre pour un long avenir la sou- 
plesse des relations inter-sections sans 
devoir les normaliser par le recours 
à la contrainte extérieure des règle- 
ments; ceux-ci ne sont que trop pré- 


sents dans les rues de nos villes! 


Parallèlement à l'étude d'ensemble, la 
chambre du séminariste a demandé 
une attention particulière. Multipliée 
à deux cents exemplaires, la structure 
des grands bâtiments dépend d'elle, et 
leur prix de revient. Il a fallu ne pas 
se laisser prendre à l'illusion des vas- 
tes dimensions en largeur et en hau- 
teur. On s'est arrêté pour celles-ci à 
2,40 m.; la chambre ayant une pro- 
fondeur de 6 m. prolongée par un bal- 
con d’un mètre, ouvert au sud, profi- 
tant du moindre rayon de soleil. Une 
maquette en grandeur d'exécution a 
pu éprouver le bien-fondé du projet. 
Ci-dessus : plan terrier d'ensemble : 
1. parvis, 2. portier, 3. hall, 4. par- 
loirs, 5. grand auditoire, 6. petit au- 
ditoire, 7. bibliothèque, 8. théologiens, 
9. chapelle, 10. sacristie, 11. philoso- 
phie, 12. salle de lecture, 13. auditoire, 
14. réfectoires, 15. cuisine, 16. prépa- 
ration, 17. salle à manger, 18. maison 
des sœurs, 19. chapelle, 20. cour de 
service, 21. chaufferie. 


Page de gauche : Les sections de théo- 
logie et de philosophie, vues de la 
Sambre. Sous les quatre étages de 
chambres, les locaux de communauté. 
Une croix indique la chapelle. N'’étant 
pas paroissiale, elle ne doit pas se 
signaler davantage. Elle ne pourrait, 
sans prétention et sans gauchir son 
sens, lutter en hauteur avec les bâti- 
ments à étages multiples. Insérée au 
cœur du complexe, sa présence se ré- 
vélera à tout instant pour les habi- 
tants de la maison. L'intérieur, toute 
la clarté venant d'en haut, partie. éclai- 
ré, partie dans la pénombre, sera, par 
la gravité même de son architecture, 
joyeux et paisible, favorable à l'orai- 


son privée comme à la prière litur- 
gique. Partout à l’intérieur des locaux 
et des couloirs, les démarches seront 


ainsi accompagnées de la lumière. 
L'homme restera proche des cours ja- 
mais refermées sur elles-mêmes, des 


espaces verts, des arbres en pleine for- 
ce qui seront nombreux à rester de- 
bout. Ci-dessous : La Théologie vue 
de la plaine de sports. Rompant l’ali- 
gnement des chambres, deux blocs d'’es- 
caliers, d'ascenseurs et de sanitaires. Le 
bâtiment d'entrée, de la bibliothèque 
et du supériorat, pièce maîtresse de la 
synthèse architecturale; celui des hô- 
tes et des sœurs, vus de Salzinnes. 
Au bas de la page : Deux vues d’en- 


aa 


semble du jeu des volumes et de leurs 
liaisons. Constructions hautes à ossa- 
ture en béton, remplissage en mate- 


-riaux isolants et revêtements en bri- 


ques. Bâtiments bas à murs portants 
en briques. Cour intérieure dallée dont 
l'espace englobe la chapelle. Toitures- 
terrasses; la conception même de l'ar- 
chitecture postule leur emploi. Les 
impératifs financiers imposant de res- 
pecter au mieux le chiffre du budget 
fixé à soixante-dix millions, l'étude 
a tenu constamment compte de cette 
autre servitude; celle-ci a aidé à la 
maturation du projet. Il importait de 
créer, sans luxe, le cadre d’une vie 
actuelle au plan humain et sacerdotal. 
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CHERAIN : église des XI‘-XVIII‘ siècles. Restaurée 
par l'architecte A. Degand, Bruxelles, 1954. Le 
travail a été entrepris avec le souci de rendre à 
l'église sa valeur archéologique; les arcs de décharge 
intérieurs sont un témoin rare du style roman saxon. 
Il a rendu en même temps à l’intérieur déséquilibré 
par la suppression du plafond plat et surchargé de 
médiocres toiles murales et de statues en plâtre, la 
qualité monumentale de son premier état. La res- 
tauration, en remettant en place le mobilier ancien 
— cet autel rococo — a sauvé ce que la vie avait 
apporté de contrastes à côté de la rigueur primitive. 
La chose ancienne devient école du présent. C’est le 
pouvoir d'admirer qui renouvelle l'œil. 


A BUZENOL, église du XVIII‘ siècle agrandie au 
début du XIX'. L'architecte J. Lamy, Arlon, a dû 
créer un plafond plat pour étrésillonner les murs. 
En 1953, P. Hilt peint cette décoration largement 
et rapidement brossée, à sa manière, figurative, cen- 
trée sur la Trinité, le Christ, la Vierge et — com- 
plaisamment, semble-t-il — sur les saints populaires 
de la région. Il se dégage toujours de ses compo- 
sitions un charme éloigné de tout académisme, qui 
s'accorde fort bien avec les vieilles statues. Ci-contre : 
Un visage, vu de près, montre la liberté de la main 
et la force de l'expression. On ira à ROCHEHAUT 


voir la voûte où le peintre parle la même langue 
sans arrière-pensée. 


Le peintre Paul Hilt, Bertrix, qui en 1949 
avait remarquablement renouvelé l'église 
de HAMIPRÉ, a eu l'occasion de poursui- 
vre le même travail dans un certain nom- 
bre d’églises luxembourgeoises. Des curés 
attentifs ont vu le sens positivement pas- 
toral du renouveau possible. L'église de 
TRONQUOY, construction de type cou- 
rant vers 1850, chaulée en blanc à l'inté- 
rieur, a trouvé en 1951 une fraîcheur 
nouvelle rien que par la couleur : sobriété 
des murs, accent hautement affirmé de la 
chaire, regroupement du chemin de croix, 
mise en place de quelques statues, conser- 
vation des bancs. Et le reste, comme le 
tabernacle du maître-autel, relégué au gre- 
nier, venu reprendre sa place en écartant 
une cuivrerie de pacotille. Rien d’extra- 
ordinaire en tout ceci, sinon un certain 
piquant de l'atmosphère, venu de la jus- 
tesse toute humble des choses. 


La polychromie des églises présentées dans les pages 
qui suivent dépend très directement du renouveau 
de la peinture moderne. Eile n'aurait pu se conce- 
voir sans ce point de départ de l’abstraction du sujet, 
si pas de la sensibilité. Ce sont des toiles, sœurs de 
celle reproduite ici, à gauche, de la collection Phi- 
lippe Dotremont, Bruxelles, qui ont fait appeler 
Gaston Bertrand, en 1951, pour déterminer le parti 
coloré de l’intérieur solide, mais banal comme l’ex- 
térieur, de l’église Sainte-Julienne, à Salzinnes, 
NAMUR. Les murs lui étaient offerts comme la base 
d'une toile. Il a fallu les préparer, y ménager des 
«repos» en fermant le triforium. Ainsi les tons 
légers, où le blanc grisé domine, ont pu jouer avec 
la pierre et la brique, être ponctués' par quelques 
traits accusés de rouge, de noir, de blanc pur. Au 
chœur et dans le porche, les fresques figuratives 
dans des tonalités aussi franches. Cz-contre : La 
calotte de l’abside où l’orangé domine sur la nappe 
bleu profond où s'inscrit le graphisme très particu- 
lier de l'artiste. L'ensemble a été terminé en 1958. 


LOMPREZ, église néo-gothique, de 1878; 
désespérante, dehors et dedans. Le contraste 
«avant» et «après» fait saisir les vir- 
tualités d'un édifice étouffé sous les ap- 
ports répétés du mauvais goût. L'architecte 
Bastin a dirigé le réaménagement, de 
1952 à 1954. Fenêtre axiale du chœur, 
colonnettes inutiles au-dessus des colon- 
nes, abat-voix de la chaire ont disparu. 
Le maïtre-autel a perdu son rétable; les 
statuettes ont trouvé bon socle entre les 
grandes arcades. Louis Londot a d'emblée 
affirmé son talent dans la polychromie 
d'ensemble. Des valeurs très claires : blanc 
cassé, gris jaune et gris beige plus sou- 
tenu, éléments d’outremer pâle entre les 
arcades ont aéré et gradué l'atmosphère 
avec d'autant plus de liberté que les bas- 


côtés n'avaient jamais été affligés de 
vitraux. La base du maître-autel, conservée 
par économie, reçut un traitement hardi 
d'une exquise sensibilité de tons et de 
formes. Un crucifix de l'ancienne église, 
charmant vestige, s'accompagne de chan- 
deliers nouveaux, œuvre du sculpteur Al- 
bert Houart, Wépion. Derrière l'autel, une 
toile de L. Londot rend le Christ Ressus- 
cité présent aux hommes d'aujourd'hui. 
Autels latéraux, chemin de croix autant 
médité que composé prolongent cet en- 
semble. Ci-dessous, au centre Sous le 
jubé, Fimage de Notre-Dame de Grâce 
que tout le monde a reconnue sans hési- 
tation a été repensée par l'artiste sur la 
base de l’image vénérée à Berzée, souvenir 
évanescent de l'iconographie byzantine. 


L'intérieur de l’église de HAMPTEAU était particulièrement 
ingrat à traiter : une architecture sans cohésion, allégée par 
le « traitement », et surtout des autels veules et disproportion- 
nés qu'il n'a pas été possible jusqu'ici de renouveler. La pré- 
sentation de la Vierge habillée à l’espagnole, réalisée comme 
la polychromie générale par L. Londot, en 1956, apporte l’irra- 
diation de sa spontanéité dans le transept où une statue de 
S. Michel, haute en couleurs, lui fait pendant. Le chemin de 
croix, d'Yvonne Perin (1955-1956), est la pièce maîtresse 
du renouvellement de l’église. Il est exécuté au fusain: c'est 
une suite de scènes en blanc et noir, des visions d'un monde 
jeune où la souffrance reste interrogative, comme dans l'Evan- 
gile, avant de mûrir dans l'abandon. L'âme reste féminine qui 
a conçu ces visages dans des compositions d'un équilibre très 
ferme. Rien de « décoratif », ni de joli. Une profondeur d’'hu- 
manité qui questionne par la bouche du Christ. Faut-il plus 
pour que l’art soit religieux ? Le dernier mot du figuratif ne 
paraît pas être dit. On ne parle pas communément de cette 
façon. Ci-dessous : les dixième, onzième et douzième stations, 
entre les fenêtres blanches et les bancs. À droite, de haut en 
bas : Deuxième station : « Jésus est chargé de sa croix ». Dou- 
zième station : «Il meurt sur la croix». Sixième station 

« Véronique essuie la face de Jésus ». 


L'extérieur de l’église de GENDRON 
n'offre aucun attrait. L'intérieur 
faisait effet à bon marché. La 
comparaison entre les photographies 
ci-dessus fera saisir comment à 
frais réduits, mais . judicieusement 
consentis, tout, en 1956, a pu chan- 
ger d'esprit. Le pinacle du maïtre- 
autel a été remplacé par le crucifix 
XVII’ siècle de l'arc triomphal qui 
a retrouvé le voisinage des statues 
de la Vierge et de Saint-Jean. La 
lampe du Saint-Sacrement est de- 
venue moins gênante et plus pré- 
sente. Les statues se sont déplacées 
avec leur suite de girandoles. La 
Vierge de l'autel latéral à retrouvé 
sa personnalité. Les culots de re- 
tombée des voûtes ont pris forme 
plus drue. Le décor très sec et sté- 
réotypé de ces voûtes et des murs 
a laissé place à la finesse des va- 
leurs légèrement chaudes, très clai- 
res, de la polychromie de Louis 
Londot. Celui-ci a peint sur bois, 
en 1959, un chemin de croix dont 
l'intériorité est directement liée à 
la justesse de la composition et à 
la complexité d'une peinture aussi 
dépouillée d'effets faciles qu'exi- 
geante à son propre plan. Ci-con- 
tre : Treizième station : « Jésus est 
détaché de la croix», et huitième 
station : « Jésus rencontre les fem- 
mes de Jérusalem. » 
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Chaque église a son âme. On peut hausser les épaules devant 
la médiocrité de beaucoup, il n’en reste pas moins que toutes 
ont pour mission d'irradier une présence, d'être signe de Dieu, 
non pas seulement par le biais du symbolisme, mais par leur 
réalité matérielle elle-même où doit s’incarner un esprit. À se 
pencher sur les plus pauvres de ces églises, même sur celles 
qui surtout au XIX‘ siècle font un peu ridiculement riche, 
on trouve toujours quelque raison d'espérer en elles. L'église 


de MÉAN montre bien qu'il n’y a pour cela de solution. 


passe-partout. Chaque église demande à être regardée pour elle- 
même. On n'improvise pas. Rien ne sert de recopier ici une 
gamme de tons utilisée là-bas, comme des entreprises com- 
merciales jouant sur l'accueil rapide du « moderne » tendent 
à faire aujourd'hui, abusant un client encore insuffisamment 
averti. L. Londot, en 1959, a magistralement réussi à hausser 
l'âme de l’église de MÉAN. Sur le chevet plat jaune légèrement 
or, un Christ en plâtre métamorphosé par la polychromie, ac- 
costé de deux anges d’un baroque dense du meilleur XVII" siè- 
cle et, à l’avant-plan, le nouvel autel en calcaire, proportionné 
au volume du chœur, avec tabernacle en métal exécuté par 
Porignaux, Namur. Une mise en plomb viendra bientôt animer 
les baies du chœur, dont le pavement sera un jour renouvelé. 


6) MUNTTTE A1 
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Quatre pages illustrent encore d’autres 
réalisations de Louis M. Londot. Ses 
nombreuses interventions depuis huit ans 
sont typiques du renouveau artistique 
dans le diocèse. MAISSIN.. Ci-dessus 

L'extérieur, de la même famille que 
Tronquoy (p. 346), mais qui a dû da- 
vantage se protéger des pluies de l'ouest 
et a troqué la blancheur de la chaux 
pour un terne cimentage. À droite : Le 
maître-autel libéré des boiseries qu'un 
contre-jour mettait mal à l'aise. Poly- 
chromé en blanc, gris et or sur le bleu 
soutenu du chevet, il s’encadre dans le 
bleu plus léger de l'arc triomphal qu'ac- 
compagnent les deux gris, le noir et l'or 
des autels latéraux. Une simple lampe 
du Saint-Sacrement achève de dégager 
la vue sur l'autel. Ci-contre : Dans le 
chœur, aux côtés de l'autel, deux vitraux, 
les premiers qu'ait produit Louis Lon- 
dot, en 1954, insérés dans les barlot- 
tières d'origine. Un sens incontestable 
s'y affirme, et de la composition monu- 
mentale, et de la couleur. Le vitrail vu 
de l'extérieur est celui du côté épitre, 
nerveux et maître de lui, à dominante 
chaude ; l’autre est traité dans les froids. 


Ci-dessous : L'église de BACLAIN, les dé- 
gâts de guerre réparés, avant la peinture; 
et depuis 1954. Nef et chœur sont en 
blanc bleuté, sous les voûtes blanches. Le 
maître-autel, à dominante blanche, se dé- 
tache sur un mur grenat; des taches hau- 
tes en couleur le parsèment. Sur un fond 
jaune citron, les autels latéraux appor- 
tent la sobriété des gris et de quelques 
ors. ÀÂ# bas de la page : L'intérieur, ingrat 
et triste, d'ASSENOIS, près de Neufchi- 
teau, a été repeint en blanc cassé, voûtes 
en bois comprises. Le chœur est encadré 
d'ocre brun, La décoration est une fête 
de blanc, de jaune, de chrome clair re- 
haussé de points de couleur et de noir, 
une variation de formes libres répétées 
et toujours renouvelées. Des mises en 
plomb ont remplacé les vitraux (1956). 


L'église de BOUGE — ainsi que celle de 
Frandeux, sur cette page — est encore un 
de ces édifices où la couleur peut inter- 
venir et, au sens vrai du terme, recons- 
truire une architecture. Ailleurs, l'apport 
de la peinture devra rester soumis à la 
hiérarchie nécessaire des moyens. Ce qui 
peut être difficile à un peintre! Mais il 
est de nombreux cas où, par le rapport 
des surfaces colorées, par leurs valeurs 
relatives, il est possible d'atteindre, sur 
la base inéluctable des murs et des per- 
cements existants, une harmonie plus ac- 
complie. La réussite n'est pas nécessaire- 
ment assurée; elle reste malaisée à attein- 


dre et demande, à la fois, science et doigté. 
À BOUGE, le ton général est paille, avec 
nervures gris clair. Un support brun fond 
le massif maître-autel en chêne dans une 
tonalité unique. Ci-contre : Au milieu 
d'une imagerie disparate, la statue hors 
échelle; #un. plâtre, de sainte Marguerite 
d'Antioche. Dans le fond de l’église, en 
disgrâce et défigurée, la jolie statue du 
XVI' siècle que l'on reverra page 362. 
Elle à repris en 1957 sa place légitime, 
entourée du rappel de son martyre, de la 
prière des futurs mamans et du vol des 


anges, SUr un mur ouvert comme le ciel. 


Ci-dessus : A l'encontre de celle de Bouge, 
l'église de ROMERÉE, repeinte en 1958, 
demandait grande discrétion dans la cou- 
leur. Les voûtes en briques, du XVIII‘ siè- 
cle, originairement enduites, ont retrouvé 
comme les murs un ton clair, presque 
blanc, pilastres et nervures étant légère- 
ment soutenus de gris pâle. L'harmonie 
tient à d'imperceptibles nuances. Les au- 
tels, dégagés de malencontreuses courtines 
« liturgiques », imposées par un rétour 
de force au moyen âge, sont très légère- 
ment peints de valeurs plutôt que de cou- 
leurs. Dans les fenêtres, des mises en 
plomb très calmes. La lustrerie récente et 
intempestive a été éliminée. Ci-dessous 

L'église de WELLIN est recentrée sur son 
autel, traité comme celui de Baclain (page 
de gauche). Tenture aveuglant la baie 
axiale et courtines ont disparu. Les figu- 
res disproportionnées des murs et le lam- 
bris en imitation de chêne se sont effacés. 
Le plafond trapézoïdal, assez balourd, au- 
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rait pu être d'un ton très sombre; on 
n'a pas osé, localement, en 1953, tenter 
l'aventure; ce qui fut fait au Sacré-Cœur, 
à Saint-Servais (p. 355). Par contre, les 
vitraux du chœur ont cédé la place à de 
légères mises en plomb, le meilleur mor- 
ceau de l'église avec l'aménagement de 
la chapelle des fonts ouverte maintenant 
sous l'entrée de la tour. Ci-contre : 
A FRANDEUX-LALOUX, en 1953-1954, le 
renouveau de la peinture, harmonie jaune 
paille, gris et bleu, n'aurait pas été ac- 
compli s’il n'avait été appuyé par le rem- 
placement, dans l’oculus du chœur, d'un 
vitrail de série, au Sacré-Cœur léché, 
sans valeur ni artistique ni sacrée, par une 
composition libre, dilatante. Une fois de 
plus, l’art non-figuratif administre Ja 
preuve de capacités loin d'être épuisées 
de porter la prière chrétienne de ce temps, 
de «sentir » l’église. Dans le fond du bas- 
côté, on verra une fort belle dalle com- 
mémorative par B. Heyerick-Lambrechts. 
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siècles. Décor de foire envahis- 
sant. En 1955, un plafond de bois remplace de fausses voûtes. 
Les autels sont rendus à leur dignité. Le fond du chœur, ton 
vert soutenu, s'éveille. Des motifs. abstraits animent la surface 
et tiennent à l'autel par la forme et la couleur. Le tabernacle 
mural participe à cette vie; il abrite la veilleuse. Une tombe, 
page d'histoire livrée aux intempéries, est rentrée, les fonts 
ont été dégagés de la gangue d’un réduit. La flèche est réar- 
doisée sans zincs ni plombs apparents. Architecte : R. Lamarche. 


La palette inépuisable de Londot a sorti de l'ombre 
le monde débordant de vitalité créé dans l’église de 
BEHO, vers 1720, par le sculpteur Scholtus, et res- 
tauré en 1955 après un incendie. Le lyrisme baroque 
y est porté à son paroxysme, chant raffiné et popu- 
laire à la fois. Ce foisonnement des images et des 
motifs est atténué par les murs et par les lambris 
plus sobres. Ci-dessus : Un panneau de porte. Les 
consoles de la loggia des reliques, à la tour, dont 
l'expressionisme confine au magique. A l'extérieur. 


Le lecteur pourra penser que les églises à mobilier 
baroque reviennent fréquemment ici. C'est que de fait 
on a beaucoup bâti dans ces régions, surtout au 
XVIII‘ siècle. Une constatätion est à faire : on doit 
se réjouir quand les reconstructions du XIX'‘ siècle, 
avant ou au cours de la période de retour aux styles 
du moyen âge exclusivement consacrés chrétiens, ont 
laissé survivre, souvent faute d'argent, les pièces de 
mobilier des siècles antérieurs. C'est par ce biais qu’on 
rejoint le mieux l'actuel, et notre art présent se ré- 
vèle apte à infuser un esprit nouveau à ce passé. 
L'église d'ERMETON-SUR-BIERT, renovée en 1957, le 
dit bien. Un mobilier néo serait-il aussi cordial. 


Le Père Couturier, O.P., a peint de 
1948 à 1951 les trois vastes fresques de 
l'église du Sacré-Cœur, à SAINT-SERVAIS. 
Traitées en camaïeu, ces œuvres pro- 
fondément religieuses expriment bien le 
souffle passionné de leur créateur. Le 
tour de force réalisé par L. Londot en 
1958 a été de les porter à leur maximum 
d'expression en les unissant comme vo- 
lets de tryptique et en les baignant dans 
l'ambiance subtile et pénétrante d'un 
parti coloré dont la hardiesse se cache. 
Il s'agissait de museler sans la travestir 
une construction dure et parlant haut. 


L'intérieur de l’église de BRANCHON a 
trouvé en 1955 une unité qu'il n'a ja- 
mais pu connaître, autre qu'à l'époque 
de sa construction au XVIII‘ siècle. C’est 
que nos yeux se sont ouverts sur les 
mêmes choses à des visions nouvelles. 
Il est fréquent de remarquer que les 
meilleurs artistes contemporains ont sou- 
vent les vues les plus justes sur les arts 
d'autrefois : ils perçoivent par l’inté- 
rieur. La couleur est un mode perma- 
nent de « parole ». Entre les mains d'un 


homme, n'est-elle pas rayonnement ? 
Elle se porte dans des vases fragiles. 
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Ci-contre : L'église d'ASSESSE, de 1886, époque de l'aca- 
démisme archéologique — deux termes qui s'appellent 
pour bien s'entendre — fait peau neuve. La peinture 
hausse l’intérieur un peu au-dessus de lui-même. La tou- 
che allègre qui lui manque viendra des vitraux dont Jean 
Van Espen, Namur, 1957, a donné les maquettes pour 
compléter sa polychromie. Des baies sobrement chan- 
tantes; d’autres, celles du transept, largement orchestrées. 
Au chœur, plus apaisées, elles sauront accompagner l'au- 
tel. Ci-dessous : À FOOZ, dans une église de quarante 
ans antérieure, plus familière et bonhomme, un travail 
très modeste a été accompli. Le grand crucifix, réputé 
en plâtre, règne dans toute sa beauté retrouvée. Courtines 
et accessoires ont disparu. Les autels latéraux se sont re- 
pris; ils respirent. Des statues anciennes, si éloignées l’une 
de l’autre dans le temps et si proches dans leur esprit, ont 
regagné l'attention de toute une paroisse et affirmé leur 
droit de cité. Yvonne Perin, 1958, a organisé tout ce 
petit monde en veillant à la nouvelle peinture qui le 
rassemble avec discrétion et finesse. Comme souvent ail- 
leurs, on souhaiterait aller plus loin : vitraux, lambris... 
Une hirondelle n'est pas le printemps. Elle l'annonce. 


De haut en bas : Dans l'église név-romane de GEMBES, repeinte, S. Stéger, Woluwe-Saint-Pierre, 
1956, a posé une suite de de verrières d’après le Cantique des jeunes hébreux dans la fournaise. Son 
inspiration, pénétrée des grands courants de la peinture actuelle, s’est donné libre cours sur la 
base d'un thème qui ne pouvait que le porter en avant. — A l'institut Saint-Louis, à NAMUR, la 
pauvreté des moyens n'a pas empêché, sous la direction de l'architecte R. Bastin, 1950, une refonte 
complète de la chapelle. La figure du Christ, par M. Rocher, siège avec une attentive grandeur à 
la rencontre de la nef et du chœur qu’elle relie. — A NAMUR encore, dans la chapelle de l'institut 
Saint-Jean-de-Dieu, réorganisée par le même architecte, 1952, et malheureusement fort bousculée 
aujourd’hui, Yv. Perin à maçonné des parements d’autel avec des cailloux glanés dans les rochers. 
Aucune de ces pierres les plus communes qui n’ait son sens. Les fenêtres aveuglantes sont garnies 
de rideaux bordés d'une suite de formes en fleurs, oiseaux, poissons ; le monde vivant. 
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Ci-dessus : Eglise d'ATHUS. Fragment 
d'un vitrail dédié à saint Etienne, par 
G. Boulmant, Z. Busine et J. Dupuis, 
1954. Une des petites scènes qui s'ins- 
crivent dans les surfaces claires et accom- 
pagnent les grandes figures. Ci-dessous 

Eglise de BONINNE. Vitrail en dalles de 
verre illustrant le sacrement de l’ordre et 
fragment du vitrail de la Confirmation, la 
main du Père et l'Esprit-Saint, par Simon 
Steger, 1952. Composition de couleurs 
vives avant d'être organisation savante de 
symboles religieux à déchiffrer. La ren- 
contre des attraits indéniables de la dalle 
de verre s'avère toujours difficile. C'est 
une matière très généreuse. Son véritable 
avenir est-il dans les suites figuratives ? 


Ci-dessus : La Vierge entre les saints Pierre 
et Paul, au jubé de l'église d’ANSE- 
REMME, par Yvonne Gérard et Luc Perot, 
1952-1955. Vus de l'extérieur, les plombs 
accusent le caractère graphique de l'œu- 
vre. Un aspect de la sensibilité actuelle 
est mis en lumière : l'attention au langage 
propre des matières, à leurs assemblages 
rythmés, à l'ambivalence plus explicite 
qu'autrefois — il a toujours existé — 
d'un langage exprimant ensemble le fi- 
guratif et le monde purement formel. 


Ci-contre : Les mises en plomb de l'église 
de SPY, par L. Londot, 1955, exemple de 
ce qu'on devrait faire plus souvent. Les 
vitraux coûtent cher, et il n’en faut plus 
abuser, surtout s’il nous apportent des 
images qui risquent de nous fatiguer ra- 
pidement. Savoir se contenter de résilles 
de plomb et de verre clair serait sage, fré- 
quemment. Mais il faudrait se délivrer du 
rectangle passe-partout et surtout des ver- 
res jaunes, violets et verts, mal accordés, 
même si les valeurs se veulent légères. 


Des vitraux peuvent-ils être /< religieux » 
s'ils ne sont pas figuratifs ? On ne peut 
guère isoler que des œuvres nourries du 
monde des imagés alimenté par la Bible. 
On le constatera ici : les vitraux non-figu- 
ratifs voisinent avec les photographies des 
églises à Maissin, à Wellin, à Assesse, à 
Jéhonville. Il manque la couleur qui per- 
mettrait d'oser les séparer de leur cadre. 
N'empêche que leur caractère sacré et leur 
convenance au lieu de culte sont aujour- 
d'hui bien assurés. Ceux de WAHA, pu- 
bliés dans Art d'Eglise, n° 108, 1959, 
montrent à souhait quelle réponse la non- 
figuration, non pas cérébrale, mais nour- 
rie d'intelligence et de sensibilité, peut 
trouver dans les voies du cœur. Il s’agis- 
sait là d’une très vieille église romane où 
toute attitude prudente ou neutralisante 
aurait été stérile aussi bien que tout rap- 
pel archaïsant. L'image aurait peut-être 
même été gênante; nous l’avons surabon- 
damment ailleurs. La voie ouverte est plus 
« contemplative ». Elle ne risque guère 
de s'égarer; le regard jeté sur le monde 
l'éclaire fondamentalement. L'autel et le 
tabernacle restent proches et le geste litur- 
gique ramène à la communauté de prière 
et de vie. Les deux routes auront toujours 
droit de cité; tout au plus pourront-elles 
être plus ou moins fréquentées. Elles sa- 
tisfont des besoins complémentaires. Elles 
mènent à des lieux peuplés ou à des es- 
paces plus solitaires dont nous avons da- 
vantage besoin à notre époque. La sin- 
gularité des êtres ne se commande pas. 
Quel est le sens de l'isolement? Les re- 
gards du passant enlèvent-ils à la solitu- 
de? Et puis faut-il dire non à toute de- 
mande d’un peuple pour lequel l'image 
reste médiatrice de prière sans recher- 
che ? La vérité n'est-elle pas aussi de s’ap- 
peler, d’une route à l’autre, dans la voie 
des découvertes ? En haut de la page 
Fragment d’une Assomption de la Vierge, 
à l’église de VIRTON, par L. Londot, 1957. 
Palette de verres clairs, usage large des 
blancs, scintillement d’amas stellaires, su- 
perpositions de rythmes sûrement reliés, 
absence de grisaille, sinon pour quelques 
traits indicatifs. A milieu : Saint Joseph 
et l'Enfant-Jésus, à l'église de MUSSON, 
par E. et D. Probst, 1956. La grisaille 
est utilisée pour soutenir l'effet, mais 
posée et animée par une main libre. 4x 
bas de la page : Deux verrières de l'église 
de HARGIMONT, la Multiplication des 
pains et les Anges musiciens, au jubé, 
par M. Rocher, 1952-1957. La grisaille 
s'affirme comme un moyen de peindre et 
concourt avec le bleu, le jaune citron, le 
rouge francs des verres à une force d'ex- 
pression vécue et exprimée avec une den- 
sité proche du drame. Ainsi l'artiste passe 
dans son œuvre, qu’elle soit figurative, 
comme celles-ci, ou non-figurative. Ce pas- 
sage par l'artiste est inéluctable. Chacun 
a son rôle. Il y a ceux qui voient et ceux 
qui ne voient pas. C'est un fait. La clé : 
chercher un homme. 
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En haut de la page : Deux œuvres de Paul 
Hilt, rencontré à Tronquoy et à, Buzenol 
(p. 346) : Quatorzième station du chemin 
de croix de VESQUEVILLE, peinture à fres- 
que, haut. 0,69 X 0,78 m., 1952, et frag- 
ment d'une composition murale dans le 
chœur de l’église de NOVILLE, 1955. On 
retrouvera ici la même liberté de facture 
dans des morceaux d'échelle très différente, 
la sobriété des moyens, le climat attentif 
qui unit les personnages. Ci-dessus : Deux 
parements d’autels peints sur toile pour 
l'église de HABAY-LA-VIEILLE, par Yvonne 
Perin, 1950. La vignette de gauche montre 
leur utilisation. Ils font corps avec des au- 
tels baroques et les complètent à la ma- 
nière des tissus, des sculptures ajourées ou 
des peintures d’autrefois. Un thème est à 
la base des deux toiles : les litanies de la 
Vierge et l'iconographie de saint Antoine 
de Padoue auxquels les autels sont dédiés. 
Mais à cet endroit, devant lequel l’offi- 
ciant passe et repasse, la figuration peut 
s'estomper devant l'assemblage ordonné des 
couleurs. Celles-ci jouent un rôle primordial. 
Le mouvement des formes et leur lisibilité 
ne peuvent se passer d'elles. Une reproduc- 


tion en noir et blanc ressemble à un film 
parlant sans sa bande sénore. Elle suffira 
à faire saisir la luminosité de la palette 
étalée sur la toile, suggérant la luxuriance 
de la vie par les moyens propres de la 
peinture. Invocations et récits prennent un 
sens poétique qui leur confère profondeur 
et dynamisme. Ci-contre : Notre-Dame de 
Bellevue, au collège épiscopal de DINANT, 
par Louis-M. Londot, 1959. Visages et 
mains sont traités «en réserve», dans des 
valeurs très foncées, presque noires. La 
pâte est somptueuse. On rapprochera cette 
œuvre (haut. 2 X 1 m.) du Christ ressu- 
scité de la couverture. Celui-ci représente 
un stade plus avancé de la recherche d’un 
peintre dont la vocation est le non-figuratif, 
et même l'informel. Les découvertes de 
ceux-ci s'unissent dans la représentation du 
thème religieux, le seul où L. Londot puisse 
actuellement trouver un terrain de rencon- 
tre. La reproduction est impuissante à don- 
ner l'étendue des registres d'expression mis 
en œuvre dans cette toile d’allure monu- 
mentale et cependant intime, où l'image 
religieuse retrouve sa fonction médiatrice, 
sa mission d'ouvrir au mystère. 


À côté d'œuvres entrées dans la vie pa- 
oissiale, il est utile d'en signaler quel- 
jJues-unes, choisies chez des artistes de 
a région, destinées à répondre à des be- 
oins concrets et courants des fidèles, et 
lonc à l'église. C7-dessus : Stations d'un 


hemin de croix, dixième : «On enlève 
| Jésus ses vêtements » et première : « Jé- 
sus est condamné à mort », haut. 0,20 X 


),26 m., fusains de Pierre Saint-Sorny, 
Jambes, 1959. Une création par l'inté- 
rieur, avec fougue et angoisse, même si 
lon y dénote l'influence des images ma- 
jeures de notre temps. Leur auteur est 
ittiré par la sculpture. Ci-contre : Vierge, 
bois, 1,43 m., par Jean Williame, Namur, 
(959. À comparer avec celle de la p. 341, 
antérieure à celle-ci. La tendance à l'abs- 
traction des formes conduit à magnifier 
la figuration. Le sculpteur poursuit une 
œuvre de longue haleine dans la fidé- 
lité à la découverte des exigences de 
son art. Ax bas de la page : Neuvième 
station : « Jésus tombe une troisième fois » 
et quatorzième : «Jésus est mis au tom- 
beau », toile, ht. 0,50 X 0,40 m., par 
Marie-Henriette Guise, Namur, 1950. 
Spontanéité de la composition et com- 
plexité, pureté du coloris et tendresse 
marquent cette œuvre d'esprit bien actuel. 
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A gauche : Chapélle des fonts à BEAUSAINT, 
aménagée en 1953 : percement d’une baie, dé- 
gagement de la cuve, passage d'un Christ du 
XVI" siècle du grenier de la cure à la lumière 
blanche de ces murs. À droite : Statue de saint 
Victor, à AUVELAIS, bois polychromé, par Z. Do- 
brzycki, 1952. Un jeune soldat, sans emphase. Le 
nimbe est en métal. Il a été placé en même 
temps que l'encadrement dessiné par J. Dupuis, 
exécuté par Jacques frères, destiné à assurer le 
lien avec le socle préexistant. Ci-dessous : À FLO- 
RENVILLE, inscription commémorative, par Ber- 
nad. Heyerick-Lambrecht, 1954. Des lettres adap- 
tées à l'architecture par leurs formes accomplies, 
leurs déliés, la souplesse de leurs liaisons et de 
leurs espacements, leur réponse à l'appareil mural. 
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Ci-contre : Sainte Marguerite, de BOUGE, traitée 
à l’Institut royal du Patrimoine artistique, Bru- 
xelles. La disparition des surpeints pesants et 
criards a révélé. la fraîcheur du visage et le 
brocard d'argent de la robe. Le manteau est re- 
peint en rouge d'après quelques témoins. La 
statue peut reparaître à l’église (voir p. 399): 


Les statues anciennes des églises ne s'aliènent 
plus guère; elles se volent parfois... Les plus 
humbles nous retiennent qui autrefois n'étaient 
prisées que par de rares amateurs. Il faut les 
traiter avec piété. La question se pose sou- 
vent : dérochage ou non? En principe, re- 
fuser de croire à la vertu du bois nu et con- 
server toutes les polychromies anciennes; tuer 
les vers, enlever les surpeints et, si la statue 
sert au culte, compléter quand c'est indispen- 
sable. Des mains très exercées, contrôlées par 
un examen attentif, peuvent seules entrepren- 
dre ce travail minutieux. Tout est cas d'es- 
pèce et de jugement compétent. C?-contre 

Le Dieu de Pitié de l'église Saint-Nicolas, à 
NAMUR, abâtardi par les peinturlurages, a été 
traité par Magdel. Burniaux. Toute trace 
d'une polychromie primitive avait disparu. 


Art d’Eglise, en 1950, a rappelé la difficulté de tra- 
duire plastiquement de façon « valable » l’image d'une 
apparition. Alors que le thème de la Vierge dans ses 
multiples expressions, toutes liées à la source évangé- 
lique, offre des possibilités infinies de renouvellement, 
et cela à l’intérieur même d’une représentation limitée 
comme celle de la Vierge à l'Enfant, la figure de l’appari- 
tion tend à se figer à partir d'un ensemble d'éléments 
descriptifs toujours resserrés, coupant les voies de l’ima- 
gination appelée à les retraduire. La figuration se 
fixera surtout sur l’image adoptée au lieu même de 
l'apparition, que les pèlerins voient et dont ils empor- 
tent la reproduction. Il devient alors difficile d’entre- 
voir autre chose que le déjà vu. C'est un fait, et c'est 
sans doute normal. Il reste cependant souhaitable — 
et c'est ici le lieu de le dire — que des artistes soient 
sollicités de tenter l'aventure ingrate de prolonger la 
vision dans la fidélité à ses caractéristiques essentielles, 
mais dans leur libre interprétation formelle. Trois sta- 
tues de N.-D. de BEAURAING, dues au scuplteur Albert 
Houart, Wépion, un des premiers qui aient affronté la 
difficulté, montrent de plus combien chaque cas est per- 
sonnel, conduisant à des solutions différentes et adap- 
tées à des servitudes particulières. C'est la vérité de 
cette recherche, sinon la: garantie de sa réussite, de 
tenter d’être fidèle jusqu’au souci de rencontrer un pu- 
blic généralement rivé aux canons de beauté que l'on 
sait. Ci-dessous : FLAVION, 1954, incorporée à la fa- 
çade de l’église. Inscription par Bern. Heyerick. C7- 
dessus : MOUSTIER-SUR-SAMBRE, 1955, pour une cha- 
pelle. — FRANC-WARÊT, maquette, 1957, pour un 
carrefour boisé où la statue est attachée à un arbre. 
A droite : VILLERS-DEUX-EGLISES, métal battu, par 
Phil. Denis, 1954. Ci-contre : chapelle à N.-D. de 
Beauraing, à WELLIN, architecte R. Bastin, 1953. 


PRET PATATE AP" 


Le calice est un fréquent cadeau d'ordi- 
nation. IL ést assez piquant de constater 
la demande répétée plus de dix fois en 
quelques années à un architecte, R: Bas- 
tin, de créer ces pièces. Peut-être est-ce 
là une des manifestations du phénomène 
général d'abandon du décor qui était 
une condition nécessaire pour délivrer 
l'essentiel, pour retrouver la dimension 
interne de la forme, le sens de l’archi- 
tecture et mesurer le décor à la fonc- 
tion de l'objet. Regrettable dissociation 
sans doute du créateur et de l’exécutant ; 
crise nécessaire. Ci-contre, de gauche à 
droite : Calice, décor émail bleu, exécu- 


tion P. Stokart, 1958. — Calice argent 
poli, nœud et cabochons, exécution EF. 
Jacques et frères, 1951. — Calice argent 


PTE DRE RSS ER mat, anneaux dorés, 1954. 

Ci-contre : Trois œuvres de Victor Kockerols, Rofessart-Limelette. Un orfèvre 
qui a entrepris les études d'architecte. Il est fidèle aux formes dépouillées, 
expressives par elles-mêmes du caractère sacré de l'objet. Il faudrait dire 
que le sacré a plusieurs faces. Il peut trouver expression dans la densité des 
formes, leur reflet de permanence ; mais aussi dans leur subtilité. — Calice, 
argent niellé, 1959. — Calice, argent doré, nœud cabochons sertis, 1958. — 
Encensoir argent, église d'AUVELAIS, 1959. Cette pièce doit être particulière- . 
ment remarquée pour la même exigence manifeste de réduction à une forme 
très simple, lisible, appropriée tout autant à sa fonction. Cz-dessous : Taber- 
nacle et chandeliers de la chapelle « Auxilium»>, NAMUR, par Philippe 
Denis, Waterloo, 1957. Le tabernacle est en métal oxydé. Sur la porte, un 
émail blanc : irradiation, soleil, feu, hostie. Une petite œuvre porteuse 
d'un message ; à côté du dessèchement auquel un certain « moderne» de 
plus en plus fréquent nous condamne souvent, elle rend l'écho d’un passage 
de saint Jean. — Du même, pour l’église d'OTTRÉ, porte de tabernacle, + 
émail, 1959. Cette composition, plus voulue, garde un aspect spontané et 
cette polyvalence du signe, vigne, arbre de vie, qui le rend apte à conduire 
au même but, par delà lui-même. 


eat Aigle” 


L'ensemble de cette page a été réalisé en 
novembre 1957 pour le sacre de Mgr Musty, 
évêque auxiliaire. Ce sont des pièces de « cir- 
constance » où la gentillesse des fidélités et 
des intentions se révèle souvent encombrante 
à porter. On mettra l'esprit de celles-ci en 
parallèle avec les calices et l'encensoir de la 
page précédente. Cet effort de netteté n'est 
vas gratuit, il est issu d’une nécessité inté- 
rieure inéluctable, dans ure prise de conscien- 
ce de réalités qui débordent largement de 
l’œuvre elle-même qui naît des mains. L'at- 
titude est spirituelle. La sensibilité très vive 
qui sy manifeste témoigne en faveur de 
l'unité de la démarche. Ci-dessus : Mitre, 
soie, broderies, or et cabochons, création 
L. Londot, exécution ateliers Stadelmaier. Cz- 
dessous : Mitre, soie, création du même, exé- 
cution Magd. Burniaux. Dans les deux mitres 
on percevra peut-être le chemin qui reste à 
faire pour rendre à la coiffure elle-même la 
souplesse de son décor. Ceci est plus sensi- 
ble dans la seconde dont les dimensions rap- 
pellent davantage l’ancien bonnet. À gauche : 
Crosse, argent, ébène et pierres, par L. Lon- 
dot et G. Van Oost. Croix pectorale, argent 
doté, par L. Londot. Exécutées par Ph. Stok- 
art. Cz-contre : Anneau, or, par F. Jacques 
et frères. A4 bas de la page : Croix pectorale, 
argent doré et émail blanc champlevé, par 
V. Kockerols (voir aussi Art d'Eglise. n° 111, 
couv. p. III). Les deux croix, on le remar- 
quera, sont destinées à des usages différents. 


Er là LÉ 


PRES RER ER 


D 


Le vêtement sacré — l’ornement, dans le sens noble du terme, étranger à la nuance décorative qui l'affecte aujourd'hui — est en 
voie de profond renouvellement. Le « retour aux sources » se fait de moins en moins dans le retour à des formes appelées souvent 
encore « gothiques », mais plutôt dans la recherche de la fonction de vêtement qu’il doit remplir. Celui-ci doit partir du corps, irra- 
dier l'esprit de ce corps. C'est dire qu'il doit le rencontrer, le respecter et mettre en lumière le sens de sa démarche. Matière, couleur, 
formes exprimeront ce sens. Elles devront, à leur manière, le rendre perceptible à l'œil et au toucher. On saisira que dans cet ordre 
d'expression, toute matière, toute couleur, toute forme ne conviennent pas au culte. Cette convenance dépend certainement de mul- 
tiples facteurs de temps, de lieu, de moyens. Notre sensibilité n’est plus celle de l’époque baroque, et nos possibilités sont autres. Les 
formes doivent répondre à la fois au corps et au mystère liturgique, et « coller au réel », à ce réel complet qui ne peut être que 
celui du temps présent, le seul qui nous soit donné en vérité. Avec elles, la matière et la couleur tendront vers une unité d’expres- 
sion inéluctablement neuve. Un message passera, direct, pressant chacun à l'authenticité de toute la vie. C'est cela, la tradition. 


Page de gauche, en haut : Chasuble, par Magdelaine Burniaux, Jambes, 1955. Les futurs prêtres portent cette chasuble aux 
ordinations générales. — Détail du tissu, soie naturelle. On remarquera la qualité vivante de la matière ; elle se passe de l’habituel 
décor surajouté ! Az milieu : Chasuble blanche, décor gris, par Yvonne Perin, Namur, 1953. — Etole. Sa composition de tissus cousus 
fait écho à la légèreté de la chasuble. 4x bas de la page : Chasuble rouge, par Magd. Burniaux, 1956. — Détail du col. Le tissu est 
cousu sans apprèt et renforcé au point faible de l'assemblage. Ci-dessus : Chasuble blanche, décor gris bleu, clair et foncé, et noir, par 
Yvonne Perin, 1957. — Détail du col, face. IL reste, dans le tracé de la croix, notamment, une heureuse liberté de trait perceptible 
un peu partout dans ces œuvres. — Chasuble blanche, par Mère Marie-Lucie Sacré, Ermeton-sur-Biert, 1958. — Détail du tissage 
main, laine et soie. Le mouvement du ligné s’incorpore au tissu. Ci-dessous : Chasuble blanche, décor lie de vin et beige, par Yvonne 
Perin, 1957. Détail du col, vu de dos. L'ampleur des formes libres confère à ce vêtement la noblesse d'un véritable « ornement ». 
Les œuvres d'Yvonne Perin, qui ne sont des « recherches » que vues de l'extérieur, sont des antennes de vie. et d'esprit. 
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Ci-dessus : Tenture pour le chœur de HUMAIN, projet de Yvonne 
Perin, 1954. Cette vaste composition de tissus les plus divers 
de texture et de coloris est destinée à couvrir la courbe de l’ab- 
side. La création du monde y est racontée comme un grand geste 
de Dieu. Sa main perce la nuit et va jusqu’au bout de sa visée. 
Eau unie à l’azur, rocs habillés de coquillages, herbes et ar- 
bres, poissons, oiseaux dans le soleil et sous la lune, grands 
animaux et fleurs s'’enchaînent dans une croissance successive 
qui culmine à l’homme, au couple humain, solide comme terre et 
regardant droit. En lisière, le serpent. Les tissus découpés et 
cousus seront choisis pour leurs qualités de matière, de colo- 
ris, de durée. Chaque élément, à l'exécution, va s'enrichir de 
détails, tons et formes devant créer un climat précieux, grave 
en même temps que frais et joyeux. L'histoire de l’homme et 
de Dieu se poursuit dans les vitraux du chœur. La croix de 
l’autel est, sur ce fond de vie, le signe de l'alliance. Cz-contre : 
Le même signe sur le drap mortuaire, commandé à la même 
artiste, en 1959, par la maison Vrithoff, Namur. Autour de la 
croix très nette qui embrasse l'étendue du drap, des croix, les 
nôtres, plus ou moins bien portées, viennent s'agréger et s'unir. 
La tenture de Humain est restée jusqu'ici à l’état de projet. 
Le drap mortuaire a pris toute l'autorité de l'accomplissement. 
Pièce exceptionnelle, très neuve, qui répond par la vie même de 
ses formes et de ses tons à l'appel infini de la prière vécue. 


(Vervolg van blz. F) 


_Kerk van Sint-Servaas (p. 355), waar 
zij de geometrische loodomlijsting van 
Pater Couturier zullen komen aanvullen. 

Deze brandramen worden dikwijls in- 
gebracht in Kkerken die reeds bestonden 
voor de aktuele artistieke beweging. 
Oude Kkerken hebben inderdaad een ver- 
nieuwing nodig om aan de sensibiliteit 
van de moderne mens te kunnen beant- 
woorden. De beweging is aan de gang, 
aanvaard of niet. Zij zal niet meer 
stilstaan. Een massa zinloze voorwer- 
pen worden uit de kerken verwijderd ; 
_er is een terugkeer naar het essentiële. 
Het fenomeen is Zzeer opvallend voor 
alles wat ikinografie is. De overdreven 
vermenigvuldiging van beelden, die eer- 
der de devoties in hand werken dan de 
godsvrucht, zoals men het zeer juist 
heeft opgemerkt, verdwijnt zeer vlug. 
Hun  ontgoochelende onbeduidendheid 
valt meer en meer op, zelfs bij de minst 
wakkere geesten. 

Het gaat er om terug aandacht te 
schenken aan het essentiële, aan het 
altaar. Het grote middel dat hiertoe 
wordt aangewend, is het Kkleurenspel 
dat vooral op de Kkerkmuren uitzonder- 
lijk origineel is. Men stelt zich niet te- 
vreden met het bezielen van de Kkerk- 
muren en van het houtwerk door een 
persoonlijke polikromie met als basis 
de strikt genomen gegevens van hun 
oppervlakten of van hun lijstwerk — 
hiervan zijn verschillende voorbeelden 
— maar het kleur zelf bouwt zijn eigen 
architektuur. Tinten en waarden geven 
leven aan de oppervlakte. Als een doek, 
overgelaten aan de hand van de schil- 
der, worden zij op een volledig nieuwe 
wijze bewerkt. Een eerder banale Kkerk 
Kan geheel veranderdä uit zo een « bad » 
komen en er zelfs meer aktueel en zin- 
vol door worden dan een gans nieuw 
gebouw. Deze opvatting van polikromie 
is rechtstreeks afhankelijk van het 
waagstuk van de moderne schilderkunst. 
In het bisdom is haar uitganspunt de 
kerk van Salzinnes, in 1951, waar men 
beroep heeft gedaan op G. Bertrand, uit 
de groep van de belgische «Jeune Pein- 
ture » (p. 347). Na hem, danken we aan 
het zeer rijke talent van L.-M. Londot, 
gans een reeks verwezenlijkingen, vanal 
deze van Lomprez (p. 348) tot deze van 
Méan (p. 351) waartussen zich deze van 
Baclain en van Assenois (p. 352) be- 
vinden. In deze laatste, is de Kkoorver- 
siering een rijkdom van wit, geel, hel- 
dere chroom beklemtoond door kleur- 
punten en zwart, een wisseling van 
vrije en terugkomende maar ftoch 
steeds nieuwe vormen. Tenslotte zijn 
de drie grote muurschilderingen van 
pater Couturier (1948-1951) te St-Ser- 
vaas tot een hoogtepunt gekomen qua 
expressie. M. Londot heeft hen een een- 
heid gegeven als een soort drieluik 
door hen in de subtiele en doordringende 
atmosfeer van een gekleurd gedeelte te 
baden. Dit is zo vanaf het wit-zwarte 
voorportaal, en in de zeer donkere waar- 
de die men aantreft in het blauwe ge- 
welf. 


Deze oplossing aan een algemeen pro- 
bleem brengt echter een gevaar mee 
men kan in een mode en een akade- 
misme vervallen. Hieraan kan men 
slechts ontsnappen door beroep te doen 
op werkelijke kunstenaars. Zij moeten 
zin hebben voor de moeilijkheden welke 
de muur zelf en de grillen van de kleur 
die de Kkeuze beperken, meebrengen. Voor 
het ogenblik ziet men verfondernemin- 
gen de kleurschakeringen verzamelen 
die men uit de katalogus neemt van 
fabrikanten of uit het nochtans zeer 
veranderlijke palet van kunstenaars. 
Men gaat recht naar de geijkte for- 
mule die ons allen bedreigt, en dus naar 
een verstarring en meteen naar knoei- 
werk. Zal men over weinige jaren niet 
terugkomen tot volledig witte muren ?.. 
Er is kwaliteit nodig ; en deze ontstaat 
enkel door overwinning op de grond- 
stoffen. 


Indien de schilderkunst net als de ar- 
chitektuur het altaar in het midden 
van de belanstelling moet plaatsen, dan 
moet het altaar zelf haar gehele be- 
tekenis terugkrijgen. Te Namen in de 
kerk van Sint-Johannes van God door 
Yv. Perin (p. 357) en in Méan (p. 351) 
is deze tegenwoordigheid meer persoon- 
lijk, meer uitstralend dan een terug 
bewustworden van de symbolische waar- 
de van de voorwerpen. Zij zijn een wenk 
voor ons. Oude altaren worden overi- 
gens herwaard door de schilderkunst ; 
dit is het geval te Beho (p. 354), waar 
het barokke lirisme van de beeldhouw- 
kunst tot een hoogtepunt werd gedre- 
ven; en te Ærneuville (ibid.) waar het 
altaar, zeer sober, gesteund wordt door 
abstrakte motieven die de donkergroene 
oppervlakte bezielen en samenwerken 
met het altaar door hun vorm en de 
kleur. Zo worden oude dingen weer 
aktueel, hernieuwd. 


Rond het altaar Zal alles plaats vin- 
den naar waarde het kruis — dat 
zich niet noodzakelijk zal onderschei- 
den door een nutteloze « kwantitatieve » 
afmeting maar door zijn verband met 
het altaar zelf — tabernakel en kan- 
delaars. Ook hier speelt de architek- 
tuur haar rol (p. 364). Was dit niet 
noodzakelijk om de interne dimensie van 
de vorm terug te vinden ? R. Bastin is 
architekt en zijn scheppingen waarvan 
de meest persoonlijke hier niet worden 
weergegeven, kan men overal uithalen. 
Hieruit is reeds een school ontstaan.…. 
V. Kockerols is nu aan het einde van 
de kursussen van architekt gekomen en 
bezit ontegensprekelijk de zin van het 
gewijde werk. Samen met deze werken 
zal men het geheel zien dat in 1957 werd 
ontworpen voor de bisschopswijding van 
Mgr Mutsy (p. 365). In deze « gelegen- 
heidsstukken » lijkt de liefheid van ge- 
trouwheid en van de intenties soms 
wat overtollig. De indruk van klaarheid, 
de overheersing van het plastische tema 
zijn hier niet toevallig,; zij zijn ge- 
sproten uit een onontkoombare inner- 
lijke en spirituele noodzaak die de kroon 
zet op het handwerk. Het gewaad moet 
samen met de kelk uitgekozen worden. 


OoK hier is er een zeer intense herwer- 
king. De «terugkeer naar de bronnen » 
legt niet meer de nadruk op een terug- 
Kkeer naar de «gotische» vormen maar 
veeleer naar een zoeken van de rol 
van het gewaad zelf. Dit moet het 
omklede lichaam verlaten om de geest 
ervan uit te stralen. Dit wil zeggen 
dat er een ontmoeting, een eerbied en 
een beklemtonen moet zijn van de he- 
tekenis van zijn bewegingen. De stof, 
de kleur, de vormen zullen die zin uit- 
drukken. Hun taak zal het zijn de zin 
te belichamen voor het oog en voor de 
zintuigen. Het is niet moeilijk te ver- 
staan dat met zo een opvatting niet 
gelijk welke stof, gelijk welke Kkleur 
en vorm passen voor de kultus. Dit 
hangt af van veelvuldige faktoren als 
daar zijn de tijd, de plaats en de mid- 
delen. Kazuifels zonder enig symbool, 
zelfs zonder kruis, hebben hun waarde 
als zingeving (p. 366-367). 

Het weze”toegelaten nadruk te leggen 
op de lijkwaden in een gans nieuwe 
geest ontworpen door Yv. Perin voor 
een begrafenisonderneming te Namen 
(p. 368). Het is een lied op de Hoop : 
rond het Zeer goed uitkomende kruis 
dat zich uitstrekt over gans de lijkwa- 
den, werden onze kruisen geplaatst die 
zich verenigen en één worden met het 
hoofdkruis. Levensgemeenschap in de 
dood. Leiddraad voor het geloof. Hoe- 
ver zijn we van doodsbeenderen en van 
zilveren tranen. 

Om te eindigen willen we nog zeggen 
dat indien de niet-figuratieve Kunst, als 
definitieve overwinning in onze tijd, bui- 
tengewoon sterk in staat is om het ge- 
bed van de kristen te richten — we 
herinneren hier aan wat we over het 
brandraam hebben gezegd —, het toch 
waar blijft dat Kkristelijke eredienst 
steeds het figuratieve zal nodig hebben 
(p. 356-362) voor dewelke het louter 
estetisch genot gemakkelijk de boven- 
hand krijgt maar ook nieuwe scheppin- 
gen in schilder- en beeldhouwkunst. In- 
dien het tema van de verschijning van 
O.L. Vrouw te Beauraing in het bisdom 
zelf reeds een moeilijk onderwerp wordt, 
dan hebben we toch ook gedurig kruis- 
beelden, Madonna’s met het Kind en 
al die andere taferelen uit het leven 
van Kristus die nog steeds de verbeel- 
ding helpen in de Kruiswegoefeningen. 
De beeldhouwwerken van J. Williame 
(p. 341,361), de houtskooltekeningen van 
Yv. Perin (p. 349), de schilderijen van 
P. Hilt (p. 3860), van M.-H. Guise (p. 
361), deze van L. Londot (p. 350, 360) 
geven ruimschoots gelegenheid tot na- 
denken. Het lijkt zeer goed mogelijk, 
en dit zonder tussenoplossing, de meest 
aktuele ontdekkingen van de plastische 
wereld en de uitbeelding van het reli- 
gieuze tema met mekaar te verbinden. 

De vraag gesteld door de gewijde 
kunst is aldus één van de meest belang- 
rijke feiten van de zichtbare kerk in 
het midden van onze eeuw. Wij moeten 
de dialoog voortzetten. Juist daarom 
werd aan de mens het woord gegeven. 


(Vertaling M. D.) André LANOTTE. 


ENGLISH TRANSLATION 


NAMUR 1950-1960 


All over Belgium, war destructions 
and new needs accounted for the spring- 
ing up of new churches. Thus, in the 
Namur diocese which was very much 
affected by war, about thirty country 
churches were rebuilt or are about to 
be rebuilt and, in some cases, in the vi- 
cinity of town or industrial centres — 
rather scarce in the Namur and Lux- 
embourg provinces — cult places for 
new cities are being planned. 

When building a church, the archi- 
tectural quality should be the main 
object. Some needs are to be filled, of 
course, but their formulae is not clearly 
expressed and seems rather transitory 
at the present time, particularly as 
regards the problems lying in the altar 
and tabernacle and the screen, to men- 
tion only two of the points which are 
usually questioned. It is one of the 
happy servitudes of the architect to 
meet such demands. But the fact re- 
mains that the essential part of the 
task is to create a space inside which 
these needs may freely spread out beyond 
themselves, while carrying men further 
on. Churches must «carry » those who 
pray — wheter individuals or con- 
gregations — dilate the heart, give 
full freedom to intuition and appear 
as signs of the ïinvisibility. All this 
can only be achieved through a cer- 
tain quality, enormously varying in its 
expression (shapes, bulk, rythms and 
dialogue in the light). Such a meeting 
is genuine only in the language of time, 
the language using all-times words with 
their to-day's meaning and which is 
not afraid of resorting to the vocabu- 
lary which life ceaselessly creates to 
call its discoveries. Thus, the means of 
expression of a church architecture a 
simply those of real architecture. What 
is involved is the very understanding 
of the message, its actual truth and of 
the communion of men with mystery. 

In the Namur diocese, materials of 
all times such as : sandstones, limesto- 
nes, schitsts are still generally used, 
whilst new materials, particularly con- 
crete, are present everywhere. But while, 
in some neighbouring countries such as 
Germany, present technics are leading 
to the daring and risks of abundance, 


H 


they remain here entirely submitted to 
a major meaning, to a static equili- 
brium, to the both limited and open 
space in the blending of the demands 
of the spirit with the imponderable 
perceptions of sensitiveness. R. Bastin’s 
churches, worked out in collaboration 
with either J. Dupuis or G. van Oost, 
are striking examples of this. Those of 
Jéhonville (p. 338-339) Aubange and 
Ourthe (p. 342) deserve to be specially 
mentioned. They are the best, if un- 
fortunately rare, cases in point. It may 
be noticed that, without any archaeolo- 
gical spirit or romantic adherence to 
regionalism, these buildings have points 
in commun with the old houses of the 
country, with the very old churches 
such as Cherain (p. 346) or Waha 
(Art d'Eglise n° 108, 1959). Bertrix 
chapels (p. 341), open and welcoming, 
intimately blending with the landscape, 
are making use of liberties which chur- 
ches cannot afford. The Saupont one, 
more particularly, is an illustration of 


the happy meeting of the above-men- 


tioned demands. 


The exceptionnal planning of the 
Namur diocesan seminary (p. 344-345), 
carries forward the complex research 
of equilibrium and suppleness on the 
same line. The space in which man 
will dwell, while strictly outlined, will 
never be closed down. The very tight 
acting of servitudes becomes finally an 
effective help to achieve, without any 
luxury, an adequate frame of life for 
sacerdotal formation deliberately hnu- 
man. 


If the gathering of light, the way of 
receiving, selecting and conducting it, 
is of such paramount importance ïin 
architecture, it must be joined to all 
what stained glass brings in the process. 
Two pages in this issue show apart 
some figurative works, the only ones 
which may be seen out of the frame 
in which they are to be set (p. 358- 
359). Anseremme and Hargimont stained 
glasses will be noticed. It will not, 
however, escape our readers’ notice that 
stress must be put on the non-figurative 
works. Both their sacred character and 
their appropriateness to cult buildings 
are well established nowadays; they 
will unavoidably assert themselves more 
forcibly in future. This non-figuration, 
Which may so easily lead to facility 
and improvisation, to « decorativeness », 
proves astonishingly apt to find the 
Ways leading to the heart. Intelligent, 
and yet not cerebral, sensitive to the 
soul of colours and shapes, it opens a 
«contemplative » avenue and deepens 
the prayer gesture. Figuration in stained 
glass will not disappear ; it will find 
its right expression. But representations 
are so numerous everywhere else and so 
limited in their meaning, that the other 
Way must, nowadays, lead farther in 
the direction of mystery. 


L.-M. Londot's stained glass compel 
attention. Maissin’s, from 1954, indicate 
an undeniable sense od monumental 
composition and colouring (p. 352). At 


Wellin (p. 353) the very light lead set- 
ting heralds those which will be set 
at Jéhonwille (p. 339). The latter with 
the light tints of the stained glass held 
in the subtle lead netting, harmoniously 
complete the density of the building: 
To Londot’s stained glass may be added 
J. Van Espen’s schemes for Assesse 
(p. 356). In the course of the coming 
years, some very important series of 
stained glass will be executed, parti- 
cularly fot the Bastogne (XVIth cent.) 
church and for the St Servais Sacred 
Heart church (p. 355) where they will 
complete Fr. Couturier’s geometrical 
lead setting. 


These stained glasses vere often are 
set in church built long before the pre- 
sent artistical movement. As a matter of 
fact, old churches need to be some- 
what renewed in order to be able to 
appeal to men of the present time. 
This movement, whether we like it or 
not, is proceeding and will not stop. 
A lot a meaningless things are being 
removed from the churches, in order 
to keep only the essential. This process 
is very noticeable in all that is pertai- 
ning to iconography. Statues, multiplied 
to excessive numbers, leading to devo- 
tions more than to devotion, as the 
saying goes, are disappearing little by 
little. Their disheartening insignificance 
becomes more and more evident to all. 


The point is to recentre on the essen- 
tial, the altar. Colour is the great means. 
Its intervention on the walls of the 
churches is particularly original here. 
It is not limited to giving life, through. 
a personal polychromy, to the walls or 
wood work by strictly using their sur- 
faces and bends — there are several 
instances of this — but colour builds 
up its own architecture by itself. Tints 
and values are causing surfaces to 
«move». Left entirely at the hands 
of the painter, just like a canvas, they 
settle in an entirely new manner. A 
very ordinary Kind of church may, 
through the process, be entirely trans- 
formed, nay more up to date and more 
significant than a brand new building. 
This conception of polychromy comes 
straight from the advent of modern 
painting. It started in this diocese, in 
1951, with Salzinnes church to which 
was called G. Bertrand of the « Young 
Belgian Painting » group (p. 347). After 
him, we are indebted to L.-M. Londot's 
varied skill for quite a series of achie- 
vements, from Lomprez (p. 348) to Méan 
(p. 351) passing through those of Ba- 
clain and Assenois (p. 352). In the last 
one, the choir decoration is a riot of 
white, yellow, light chrome enhanced 
by coloured and black spots, a variety 
of free shapes both repeated and cease- 
lessly renewed. And finally at St Servais 
(p. 355), Fr. Couturiers three large 
frescoes (1948-1951) in camaieu were 
carried to their maximum in expressi- 
veness. Mr. Londot joined them like the 
leaves of a triptych, by bathing them in 
the climate of a subtle and pervading 
coloured part, whose daring is hiding. 


The latter is noticeable from the black 
and white porch as well as in the 
Very deep blue of the vaults. 


Now that this kind of solution to 
a general problem is more and more 
attracting the attention, the danger lies 
in the risk of leading to fashion or 
academism. This can be avoided only 
by genuine artists. À sense of the wall 
land a keen attention to the fancies and 
iwhims of colour is demanded, and this 
Iseriously limitates the selection. We see, 
at present, painting concerns collecting 
ranges of colours either in the colour 
makers’ catalogues or on the quickly 
changing pallet of the artists whom 
they met. This is leading straight to 
the formulae waiting for us and, there- 
fore, to dryness and daubing. Shall 
we not, a few years hence, want to come 
back to entirely white wall ?... Quality 
is needed and this must be conquered. 


If both painting and architecture are 
to place the altar at the very centre 
of the church, the altar must recover 
its whole meaning. Those of St Jean de 
Dieu, in Namur, by Yv. Perin (p. 357) 
and of Méan (p. 351) are showing this 
more personal and irradiating presence 
which a return to the realisation of the 
symbolic value of things lead us to 
desire. Old altars also are being trans- 
figured through painting in Beho, 
for example, (p. 354) where the baro- 
que lyrism of carvings is carried to a 
climax, and in ÆErneuville (ibid.) where 
ithe very sober altar is enhanced by 
labstract designs which animate the deep 
green surface and adhere to the altar 
by their shape and colour. Thus, things 
lof the past get access to a real renewal 
1bringing them up to date. 


The setting of the altar demands a 
well proportioned frame : a cross, which 
imust not necessarily assert itself by a 
useless « quantitative » measure, but so- 


lely by its linking to the very altar, 
the tabernacle, candle-sticks. Here also 
the architect is coming in (p. 364). Was 
not this necessary to recover the in- 
ternal dimension of shape? R. Bastin 
is an architect and his creations, the 
most typical of which are not repro- 
duced herein, cannot be likened to any 
other. They are already imitated.… V. 
Kockerols ïis finishing his architectu- 
ral studies and has got the sense of 
sacred work. Together with these works, 
we give the set executed in 1957 for 


the consecration of Mgr Musty, auxi-: 


liary bishop. In these « cireumstance » 
poeces, the kindness of faitfulness and 
intentions often appears as somewhat 
cumbersome. The impression of neatness 
and the predominance of the plastic 
theme on the literary one, here, are 
not accidental; they result from an 
unavoidable, a spiritual internal need, 
going beyond the hand work while 
crowning it. 

The sacred vestment must match the 
calice. It is undergoing a serious rene- 
wal. The «return to the sources» is 
less and less achieved through going 
back to «gothicy shapes, but rather 
in the research of the function, as such, 
of the vestment. It must start from the 
body and irradiate the spirit from this 
body. This means that it must meet ïit, 
respect it and show off the meaning 
of its demeanour. Materials, colours, 
shapes will express this meaning. Their 
task will be to make it perceptible 
both to sight and touch, in a way of 
their own. It will be percieved that, in 
this order of expression, any material, 
colour or shape are not convenient for 
the cult. This suitability certainly de- 
pends on numerous factors of time, 
place and means. Chasubles without 
any symbol, even without any cross 
have nevertheless a significance (p. 366- 
367). 


The pall designed by Yv. Perin for 
a Namur undertaker firm (p. 368) should 
perhaps be particularly mentioned. It is 
a song of Hope all round the very 
neat cross covering the whole length of 
the pall, crosses, ours, more or less 
gallantly born, join and unite. Commu- 
nity of life in death. Guide for the 
faith. We are far from the tibias and 
silver tears ! 

Let us say, to wind up, that if non- 
figurative art, this positive conquest 
of our time, is eminently able to di- 
rect the prayer of to-day christians — 
we dwelt on this when dealing with 
stained glass — it remains equally true 
that the christian cult will continue 
to need figuration. It will want, not 
only old pictures dispelling a purely 
aesthetic pleasure prone to become easi- 
ly overwhelming, but also new crea- 
tions both in painting and sculpture. 
If the theme of the Virgin’s apparition 
at Beauraing, in the diocese, offers ma- 
terials for rather difficult endeavours, 
we continue to need the sign of the 
cross, the presence of the Virgin and 
the Infant Child and those representa- 
tions of Christ’'s life which continue to 
back imagination when praying before 
the stations of the cross. J. Williame’s 
sculptures (p. 341, 361), Yv. Perin’s char- 
coal drawing, P. Hilt (p. 360), M.-H. 
Guises’s paintings (p. 361) and those 
by L. Londot (p. 350,360) offer mate- 
rials for deep thinking. It seems quite 
possible to unite, without compromise, 
the most recent discoveries of the plas- 
tic world with representation of reli- 
gious ideas. 

The interrogation on religious art is 
thus one of the major feature of the 
visible Church in the middle of this 
century. The dialogue must be carried 
on. This is the reason why talk was 
given to man. 

André LANOTTE. 
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es images. Il manque aussi la 
r pour révéler leur vivacité, 
-ndu de leur présence entre les 
d'un missel. Est-on assez at- 
à la qualité d'expression d’un 
ze porté par l'image nombreu- 
remuante? Il n'y a pas de 
mesquine. Pour l'image, c'est 
> à la main et au cœur d’un 
e qu'il faut faire appel... Y a- 
poir ailleurs qu’en cette con- 
? Ci-dessus : N.-D. de Beau- 
interprétation libre, 1954, et 
air de Confirmation, 1954, par 


Folens. — Souvenir d'Ordina- 
générale, 1953, par Yvonne 
Ci-contre : Images de Louis 


jt : Année diocésaine, 1959; 
sion de foi, 1959 et consécra- 
le cloches, 1957, paroisse Saint- 

Namur. Ci-dessous Souve- 
le Confirmation, 1958, par De- 
Douxchamps. — d'Ordination 
ile, 1958, par Louis Lecomte. 
: Confirmation, 1960, par Béa- 
de Montpellier. Ces images ne 
hélas! pas «dans le commer- 
Les grosses maisons suivent le 
; 1l est roi et très vite dérouté. 


Sur la couverture : Le Christ ressus- 
cité, de L. Londot, 1960. Carte du dio- 
cèse de Namur. Celui-ci correspond aux 
deux provinces de Namur et de Luxem- 
bourg. Sa superficie représente plus du 
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celui qu'a publié Art d'Eglise en 1950. 
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